ДИЗ-19. Теория дизайна среды. Лекция
В связи с моим участием в качестве эксперта в школьной научно-практической конференции «Шаг в будущее» 7-9 декабря, занятие проводится не в он-лайн формате.

ЭСТЕТИЧЕСКАЯ ЦЕННОСТЬ. ЗНАЧЕНИЕ ОБЪЕКТА, ЭСТЕТИЧЕСКОЕ
 ВОСПРИЯТИЕ.
Тема30 « Художественный образ» его свойства, признаки.

План лекции

1.Образ художественный и проектный.

2.Особенности образного восприятия. 

3.Роль образа в культурной коммуникации.

Содержание лекции

Переосмысление животворного источника, питающего положительный вариант будущего, переоценка былых упований на поступательное развитие цивилизации в какой-то мере переориентировали сознание современных исследователей, а затем и дизайнеров, а также большинства людей. Что же это такое — «образное мышление»? Когда мы погружены в созерцание чего-либо природного явления — будь то сумерки над озером, лес, пронизанный лучами солнца, или кружение снежинок под фонарём — и нас оно захватывает, сообщает нам особое эмоциональное состояние, тогда в нас рождается образ наблюдаемого. Этот образ каждый раз неповторим и у каждого свой, он оказывается больше, сильнее реально существующего, шире его по охвату представлений и ассоциаций. Наша склонность к образному восприятию и образному мышлению позволяет нам глубоко пережить его, отметить для себя его эмоциональную окраску и запечатлеть в памяти. Но если кто-то имеет склонность такие свои переживания фиксировать, то станет отыскивать слова, краски или звуки, чтобы выразить особенности этого образа, воплотить его в любом материале. Нам хорошо знакомо понятие «художественный образ» — его мы находим в литературе, живописи, театре[4].
 Создание художественного образа — специфический для искусства способ осмысления и переработки действительности, эстетического овладения ею. Конкретное дерево, знакомый человек — сами по себе не образы, а реальные объекты. Более того, картина на стене или книга на полке - тоже не художественный образ, а лишь материальный объект, заключивший в себе энергию этого образа, возможность его высвобождения. Реализуется образ, когда мы на эту картину смотрим, проникаясь состоянием изображённого на ней, когда погружаемся в чтение этой книги, забыв о том, что у нас выкипает кофе. Вот тогда-то, на пересечении заключённой в них художественной информации и нашего восприятия, и происходит рождение образа, в данном случае — художественного. Итак, значит, образ рождается на пересечении двух лучей: исходящего от потенциально содержащего его объекта и луча сознания, способного этот импульс воспринять и обогатить собственным содержанием. Человек уже назавтра может прийти к тому же художественному объекту в ином расположении духа. И что же, разве образ, возникший при их первой встрече, не изменится? Полагаю, что он претерпит изменения: что-то в нем покажется менее существенным или же в нем проявятся какие-то новые грани. Образ — это объект психической реальности, фантом. «Образ — особый феномен и продукт нашей психики, Божий дар одномоментного постижения явления через целостное представление». И дальше: «Образ имеет эмоциональную окраску и является выражением и результатом нашего отношения к явлению». И все же, при всей нестабильности, изменчивости образа как: явления психики. Можно определить константные (постоянные) характеристики художественного образа, заложенного в конкретном произведении искусства — возникает ли он в сознании одного и того же человека, но в разное время или даже у совсем разных людей. Различия, конечно, останутся, и они будут выявляться в интерпретациях этого образа, фиксироваться в критической, искусствоведческой, исследовательской литературе — но всякий, кто знаком с данным произведением, будет понимать под этим образом в каких-то пределах нечто общее. Только для этого необходимо еще одно условие: «Образ продуцируется в определённой культурной среде, и адекватная интерпретация образа требует погружения воспринимающего субъекта в соответствующий культурный контекст, понимания заложенных в образе культурных кодов» Продолжим цитировать «родовые качества» образа, сформулированные названным автором. Образ — это наиболее ёмкое, надёжное средство передачи информации об объекте, а также долговременного хранения ею в кладовой нашей эмоциональной памяти, поскольку образу свойственны целостность и внутренняя нерасчленённость. Посредством образного восприятия мы способны получить всю информацию об объекте сразу, мгновенно, так как принципиальной особенностью образа является одномоментность его воспроизведения, в сознании минуя логические рассуждения, по его поводу. Образное восприятие — это особый «способ обретения и хранения существенных черт объекта без необходимости задействования рассудочно-логической, интеллектуальной компоненты оценки и суммирования полученных данных. Более того, логически мы как раз никогда и не смогли бы достичь такого эффекта проникновения в суть объекта, именно в этом и состоит для дизайнера ценность образного мышления. С его помощью дизайнер может исполнять свою роль, корректируя проект — прогнозом, расчёт — интуицией, а дизайн способен сохранять свою позицию пограничного явления.

 Образ художественный глубоко укоренился в культуре. Поэтому его формирование и восприятие возможно лишь внутри определённой эстетической системы:
-художественный образ рождается в акте коммуникации на пересечении воплощённого художником замысла и восприятия этого замысла зрителем (читателем, слушателем), оценка образа зависит от подготовки и ориентации воспринимающего сознания;

-художественный образ целостен, он одномоментно воспроизводится в воспринимающем сознании; художественный образ всегда имеет эмоциональную окраску. Очевидно, что образ в дизайне не полностью идентичен образу в искусстве, хотя родовые свойства художественного образа сохраняются и здесь. Но если достоинства художественного образа поверяются лишь талантом и убеждённостью его автора и относительно независимы от признания его широкой аудиторией, то проектный — просто обязан соотноситься с культурой потребления, и не реализуется вне её пространства. Вполне утилитарная вещь этнически чужой или отдалённой во времени потребительской культуры сегодня может стать лишь сувениром или музейным раритетом. Различие между художественным и проектным образом в том, что потребитель воплощённого проектного образа входит с ним в практическое взаимодействие, он им попросту пользуется (а не только воплотившей его вещью) в своей обыденной жизни. Однако то, что проектный образ более приземлён, что он «обслуживает» реальность повседневного существования, не так уж значительно меняет его суть. И повседневная жизнь нисколько не менее нуждается в гармонии, красоте и порядке, в реализации своих ценностей в предметной форме. Но мерило качества проектного образа — иной природы, нежели художественного, и это существенно, прежде всего, для его оценки. Мерило его — потребитель и готовность его пользоваться воплотившей этот образ вещью или системой вещей.

Основные характеристики проектного образа, сохраняющего также и «родовые свойства» художественного:

идеальность (способность к существованию в идее);

целостность;
осмысленность.
На основании этого сложились и три аспекта методики так называемого «образного подхода» в дизайн-проектировании [3]:

художественное моделирование — воспроизведение идеальной жизни вещи в художественном воображении;

композиционное формообразование — построение вещи как композиционной формы, обладающей внутренней завершенностью, гармоничностью, соразмерностью, целостностью и т. п.;

смыслообразование-постижение смысла вещи, раскрывающего содержание её социокультурного бытия 

Поскольку проектный образ принципиально конформен, он наглядно моделирует (в нем заложено):

реальное состояние культуры, социальных процессов, социально-психологических особенностей, экономических и прочих

факторов, которое на данный момент характеризует действительность (объективный фактор);

отношение к сформированному проектному образу со стороны потенциальных адресатов (субъективный фактор)[4].
Вопросы для закрепления материала:

1.Что же это такое — «образное мышление»?

2.В чем заключаются особенности образного восприятия? 

3. Какова роль образа в культурной коммуникации?

4. В чем сходство и различие художественного, и проектного образа в дизайн-проектирование?

5.Что же это такое — композиционное формообразование?
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Тема32. Инструментальная, идейно - ценностная, культурно – языковая позиции дизайнера при проектировании изделий как методы формирования интегративной функции вещи, её целостного проектно – художественного образа.

План лекции

1. Инструментальная, идейно - ценностная, культурно – языковая

позиции дизайнера

2. Проектирование изделий как методы формирования интегративной 

функции вещи, её целостного проектно – художественного образа.

3. Различные точки зрения проектировщика на вещь.

Содержание лекции.

Инструментальная точка зрения на вещь. В этом случае на первое место выходят такие качества вещи, как портативность, комфортабельность, целесообразность, удобство пользования, гибкость конструкции, гигиеничность и т. п. Проектно-образное решение вещи закрепляет качества этого ряда, претворяя их в информативность формы. В окружающей действительности им выделяются такие области, где для него заметна возможность функционального переосмысления возобновляемых по инерции объектов, уже не соответствующих в полной мере потребностям момента, изменившемуся образу жизни. Такая проектная ситуация востребует нетривиальное мышление, поскольку здесь приходится ломать привычные потребительские стереотипы и своим творчеством убедительно провозглашать новое социальное и бытовое поведение, инспирируемое введением в обиход непривычных вещей.

Методическим инструментом поиска такой обновлённой вещи может послужить расширение зоны поиска за счёт вовлечения в неё областей действительности, далёких от той, которая предполагается поставленной задачей.[2] 

А затем применение рассмотренного нами приёма «сценарного моделирования» помогает воссозданию системы, адаптирующей новую вещь к ситуации и окружающим ею объектам с их новым членением и новыми связями. Такие процедуры перенесения по сходству пространственной морфологии вещи или по сходству функционального процесса могут быть названы, соответственно, метонимическим и метафорическим формообразованием.

Приведённая длинная цитата красноречиво иллюстрирует, по меньшей мере, два важных положения:

 Во-первых, автор цитаты хочет донести до читателя, что для создания функционально нового объекта помогающего решению вновь возникшей проблемы, необходимо сначала увидеть несовершенство, инструментальную несостоятельность какого-то совсем другого объекта, способного, однако, трансформироваться. 

 Во-вторых, самонаблюдение профессионала обнаруживает, до какой степени ход рассуждений, направленность поиска, проблески интуиции, творческая активность — все определяется существующей на данный момент культурной и проектной парадигмой. Творческая деятельность этих авторов пришлась на эпоху торжества рационализма, в какой-то мере даже утилитаризма, когда инструментальная точка зрения проектировщика на вещь была принципиально доминирующей, отвечающей самым передовым взглядам на организацию предметного окружения. 

Идейно-ценностная точка зрения на вещь. Эта точка зрения на проектируемую вещь становится доминирующей в ситуации, когда одна «функциональная пригодность предмета еще не служит гарантией его совокупного качества», то есть когда проектировщику ясно, что сугубо утилитарный подход не обеспечит ему желаемого результата. В таком случае внимание его концентрируется на возможном символическом значении вещи для её потенциального потребителя.

В проектируемой вещи выявляются её знаковые, символические функции, и сама она рассматривается как символ и воплощение определённых социально-культурных ожиданий и ценностей. При таком подходе проектируется уже не столько сама вещь, сколько возможные связи человека (при её посредстве) в ценностно-смысловом мире. «Ведь человек, в сущности, покупает не вещи, а решение проблем: не фарфор, а культуру сервировки, не ковёр, а интимность обстановки. Совершенно необходимо осмыслить, оценить и увидеть жизнедеятельность человека в различных её проявлениях: этических, моральных, возрастных, профессиональных, социальных»[3].
В этом случае для достижения нетривиального проектного результата методически наиболее применим приём театрализации. Воображаемая вещь мысленно перемещается в иную среду существования: например, из бытовой в выставочную или на спортивную площадку. Различие с предыдущим приёмом следующее: если при «инструментальной» точке зрения на вещь она соотносилась с другой вещью в иной среде и воспринимала от неё новые качества, то при «идейно-ценностной» — вещь растворяется в обновлённом предметном окружении и включается в непривычную поведенческую ситуацию. При этом и новая функция вещи понимается уже не как усовершенствованное исполнение своего утилитарного назначения, но как полноценное обслуживание с её помощью усложнённых человеческих связей.

Рассматривая объект дизайна, прежде всего с этой точки зрения, проектировщик реализует так называемое символическое формообразование, когда из воображаемого культурного пространства берет не материалы и технологии, а приёмы организации целого, то есть создаёт обновлённые связи человека с миром. Соотнося свою вещь с миром ценностно-смысловых символов определённой социальной или субкультурой группы, проектировщик может практиковать также аллегорическое формообразование (например, сумка в виде джинсового кармана может представлять молодёжную культуру, а обычная одежда из камуфляжной ткани — культуру милитаризованную и т. п.). В этом случае автор не только соотносит свой проект с социально-культурными ценностями адресата, но и способен предложить собственное понимание этих ценностей. При ярком, талантливом решении это может оказаться эмоционально убедительным, и так автор проведёт в жизнь новые идеи и смыслы.

Культурно-языковая точка зрения на вещь. При таком взгляде на вещь объект проектирования соотносится уже не с другой вещью, обслуживающей иные социально-технические процессы, и не с другим идейно-ценностным контекстом. В новой проектной ситуации он соотносится со сложившимся к данному моменту художественно-образным языком, с освоенными автором художественными приёмами.

Если проектировщик в достаточной мере образован и чуток к тенденциям в различных областях искусства, присущий данному времени стилевой фон не может не отразиться на его работах, не найти в них своего индивидуального выражения. Вся палитра выразительных средств, наработанных, прежде всего, в таких видах творчества, как пластические искусства, живопись, архитектура, приходят на помощь дизайнеру и становятся его творческим активом[1].

Для успешного проектирования при доминировании «культурно-языкового» подхода необходимо не только обладать широким культурным кругозором и развитым художественным вкусом, но и профессионально владеть композиционными навыками работы с цветом, фактурой, морфологическими единицами, прочими выразительными средствами, уметь комбинировать и соотносить их в законченном произведении. Чтобы свободно, раскованно работать внутри поставленных стилевых задач, требуется знать и хорошо ощущать избранный стиль, не нарушать его формальные нормы, не выходить за рамки требований жанра. 

Для достижения выразительности новой формы в качестве образных средств дизайнером используются приёмы омонимов и синонимов, отражающие два типа отношений, в которые им мысленно включаются объекты проектирования:

- В случае омонимии вещь проецируется на культурный фон, обладающий собственными особенностями художественного языка (например, исторически удалённый или принадлежащий иной этнокультуре), — и тогда в формообразовании этой вещи творчески преломляются выразительные приёмы того языка. Культурно-языковая среда как бы сама выбирает вещи и их назначение, объединяя их общими формальными признаками, выстраивает путь от формы - к смыслу.

- В случае синонимии вещь остаётся внутри наблюдаемого культурного фона, но в ней выявляется потенциал самых различных образных, стилевых, пластических решений (например, как это можно наблюдать на выставке функционально одного изделия, но демонстрирующей множество его образных модификаций). Из всего спектра решений автор может выбрать наиболее удачный или же разные стилевые варианты адресовать потребителям с различными вкусовыми предпочтениями[4]. 

Следует особо подчеркнуть, что приведённые «три взгляда на вещь» предполагают

сознательный выбор автором доминирующей темы:

-инструментальной состоятельности вещи;

-её культурной осмысленности;

-языковой выразительности.

Выбор такой доминирующей точки зрения дизайнеру задаёт, прежде всего, сам объект проектирования, что требует от проектировщика особой чуткости к потенциалу его развития[3].

Вопросы для закрепления материала (письменно. Фотоотчет до 16 декабря)
1.В чем заключается инструментальная, идейно - ценностная, культурно – языковая позиции дизайнера?

2.В чем заключаются методы формирования интегративной функции вещи, её целостного проектно – художественного образа.
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Практическое задание 
Коллективная работа над проектом. Конкурсный отбор лучшего эскиза на тему: «Рабочее место дизайнера». Распределение ролей в индивидуальном порядке в соответствии с номенклатурой разрабатываемых проектных документов. Форма отчета на данном этапе: сбор материала, черновик (срок до 16декабря).
– Общий вид

- эргономическая схема

-точное воспроизведение элементов

-карта цветофактурного решения

-отчет (пояснительная записка)

-макет

-чертеж

-3d модель

-презентация. 
�  Использованы материалы пособия: «Основы теории дизайна среды»: сост: Е.П.Чанчикова. Забайкальский Гос., Ун-т. - Чита 2013.»





