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Традиционные необрядовые лирические песни
Лирические и лирико-эпические песни создаются в период с XIV по XVI век, то есть в период формирования великорусской народности, ее самосознания, ее национального языка. Лирическая протяжная песня приобретает значение ведущего жанра с XVI-XVII веков. Истоками ее послужили преимущественно лирические приуроченные песни – календарные, свадебные, хороводные, а также заклинания, величания, причитаниями и баллады. В своих лучших образцах этот жанр представляет собой одну из вершин в отечественной и мировой музыкальной культуре. Относительная неприуроченность бытования – отсутствие непосредственной связи с трудовыми процессами, с конкретными событиями общественной и семейной жизни, способствовали быстрому развитию жанра. Хотя существовала возможность исполнения лирических необрядовых песен в составе обрядов и трудовых циклов.
Содержание протяжных лирических песен раскрывает богатство душевных переживаний, чувств и настроений простых русских  людей. Большинство песен представляет собой лирические высказывания, или серьезные раздумья о горькой доле или социальной несправедливости. Помимо термина «лирические протяжные песни» фольклористами применяются и другие названия: «традиционные лирические песни», «крестьянские лирические песни», «необрядовые лирические песни». Стилистическая конкретность жанра проявляется в народной терминологии: «голосовые», «долгие», «тягловые», «волоковые» и др.
Жанру свойственно разнообразие тематики. В протяжных лирических песнях поется о любви к родному краю, родной стороне, о горе разлуки с домом, родной семьей, о горькой женской доле, о смерти в чужом краю, о тяжести подневольного труда, о судьбах вождей и участников восстаний, о рекрутчине и солдатчине. Любовно-лирические песни чаще всего связаны с переживаниями по поводу разлуки с любимым, воспоминаниями о последней прощальной встрече, воспоминаниями о прошедшей счастливой поре. В XVIII веке возникают песни о тяжелом подневольном труде фабрично-заводских рабочих.

Существуют разнообразные принципы систематизации образцов данного жанра: по сюжетно-тематическому содержанию (любовные, семейные, рекрутские, удалые), по социальной среде создания и бытования (солдатские, бурлацкие, ямщицкие, казачьи и т.д.), по преимущественному составу исполнителей (мужские и женские), по формам мелодии и внутрислоговой распевности (частые и протяжные), по связи с движением (шаговые, маршевые, плясовые), по эмоциональной доминанте (шуточные, сатирические). Не только особенности поэтики, но и особенности музыкального языка необходимо учитывать при жанровой классификации песенных образцов. На протяжении длительного времени вопросами классификации жанра занимались Т.М. Акимова, В.Е. Гусев, В.И. Еремина, Н.П. Колпакова, С.Г.Лазутин, В.Я. Пропп. Но единой классификации традиционной лирической песни в отечественной фольклористике не существует. Наиболее распространенной является классификация по тематическим циклам и характеру исполнения.

Молодецкие протяжные песни раскрывают свободолюбивый характер сильных духом русских людей, отличаются мужественной сдержанностью выражения чувств. Нередко основу молодецких песен составляют волевые возгласы и энергичные распевы бурлацких трудовых припевок. В песнях вольницы многообразно раскрывается тема протеста против несправедливости и гнета крепостничества. В текстах песен  часто встречается противопоставление образов вольной птицы (соловушки, орла) и томящегося в неволе молодца. Для поэтики молодецких песен особенно характерны образы  темного леса, зеленой дубравы, которые укрывают беглых людей, а также образы больших русских рек – Волги, Дона и других рек. Женские лирические песни отличаются большой эмоциональностью, глубиной чувств и задушевностью. Они проникнуты протестом против патриархального деспотизма, бесправного положения женщины в семье; о любви в них рассказывается как о глубоком чувстве, определяющем судьбу.
В многообразии вариантов напевов протяжных песен встречаются  как простые образцы, так и весьма сложные, отличающиеся широтой развития, сложностью мелодики, богатством ритмического рисунка. Для большинства протяжных песен характерны: широта мелодического развития, даже в рамках небольшого звукового объема; выразительные внутрислоговые попевки; использование широких интонационных ходов, (таких как секста, септима, октава, которые почти не встречаются в обрядово-бытовых песенных  жанрах); богатство и разнообразие подголосочного склада в ансамблевых и хоровых распевах; свобода ритмического изложения, не связанного периодичностью стиховых и музыкальных акцентов.
В оппозиции напев-текст ведущую роль играет напев, чем объясняется своебразие ритмо-синтаксической структуры народно-песенного стиха. Существенной особенностью тестов протяжных песен являются повторы слов. При повторе слов могут добавляться суффиксы (как правило, уменьшительно-ласкательные); повторы могут быть синонимическими и пр. Своеобразной формообразующей особенностью протяжных песен является серединный сцепляющий запев. В песнях с таким запевом начальный сольный запев обычно по своему мелодическому складу существенно отличается от второго и  последующих и выполняет роль вступления ко всей песне. Начиная со второй строфы в песне появляются закономерно расположенные словесные повторы: последние слова предыдущей строфы (ее хорового заключения) в следующей строфе являются текстом сольного запева. Также в сольных запевах протяжных песен последнее слово часто не допевается. А после словообрыва слово вновь повторяется хором и допевается до конца. В лирических песнях словообрывы становятся типичным приемом и приводят не только к повторению того или иного слова, но и к его интонационному варьированию, тем самым способствуя продолжительности распева. В лирических протяжных песнях встречается также огласовка. Этот прием заключается в добавлении между согласными звуками дополнительных гласных, которые отсутствуют в речевом произнесении слова, например, «полюш(и)ко». Существенную роль играют также вставные возгласы «эх», «ах», «ох и», «да не», распеваемые иногда на протяжении  трех-четырех звуков, а в развитых образцах протяжных песен на вполне самостоятельные по мелодическому облику фразы из восьми и большего количества звуков. Данные фразы называются мелодическими «разводами». Применение приемов увеличения объема текста способствует его расширению без увеличения изложенной в нем информации. Таким образом, содержательная сторона текста не мешает восприятию выразительного эмоционального напева, играющего ведущую роль.
Русские композиторы-классики обращались к выразительным особенностям мелодики протяжной песни при создании собственных мелодий, близким подлинным лирическим песням. Близки народным песням песня Любаши «Снаряжай скорей, матушка родимая» из оперы «Царская невеста», песня Садко «Ой ты, темная дубравушка» из одноименной оперы Римского-Корсакова. Подлинные народные мелодии звучат в дуэте Ольги и Тучи («Уж ты, поле мое») из оперы «Псковитянка» Римского-Корсакова, в песне Марфы «Исходила младешенька» из оперы Мусоргского «Хованщина» и в других произведениях.

Домашнее задание
Ответить на вопросы:
1. В какой исторический период формируется жанр традиционной необрядовой лирической песни. Чем объясняется достаточно быстрое формирование традиционной необрядовой лирической песни?

2. Расскажите о молодецких лирических песнях.

3. Какие особенности характерны для женских лирических песен?

4. В чем проявляется специфика соотношения напева и текста протяжной лирической песни?

5. Назовите примеры использования подлинных народных напевов протяжных песен в творчестве русских композиторов-классиков
