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Покосные и жатвенные песни

Сенокосные песни рисуют прекрасные образы родной природы, раздолье лугов, украшенных шелковой травушкой, лазоревыми цветами. На этом фоне развертываются картины труда: «Там косил траву, косил добрый молодец, там гребла сено, гребла красна девица».

В покосных песнях календарного цикла тема труда зачастую сочетается с темой семьи, брака. В лирической покосной «Что и в лесе да на покосе» Иванечка косит траву; охапки ее он относит своему вороному коню со словами: «Ешь, коник, траву зеленую, привези мне жену молодую».

Многие покосные песни имеют чисто лирический характер. По всей вероятности к старинным календарным напевам с течением времени «прикреплялись» слова более позднего происхождения, как, например, в лирической песне «Зеленый дубок» (открывающей кантату Г Свиридова «Курские песни»).

Мелодии покосных песен основаны на обычных диатонических попевках, как, например, в песне «Да купил Ванька себе косу». В словах ее говорится и о горечи подневольного труда («Да косил Ванька да чужую траву, а своя стоит и вянет»), и о семейном разладе (« Да любил Ванька да чужую жену, а своя стоит и плачет»). Скромный по своим выразительным возможностям напев в объеме кварты послужил тематической основой глубоко трагического хора в кантате «Курские песни» Г. Свиридова.

Сенокосные песни более позднего происхождения относятся к жанру протяжных лирических, некоторые из них близки хороводным напевам.

Жатвенные песни – трудовые, обрядовые, величальные и лирические – были любимым жанром в Белоруссии и на Украине. В России они сохранились в основном в районах, смежных с Белоруссией и Украиной.

В текстах жатвенных песен всегда преобладали образы тяжелого труда. Жатвенные песни пелись не в процессе работы, а чаще в моменты кратковременного отдыха, когда какая-либо жнея на минутку распрямляла натруженную спину. При этом она исполняла одну-две строфы традиционной песни. Проходило время. Наступал минутный отдых для другой жнеи, которая пропевала следующую строфу из начатой ранее песни. Кроме того, жатвенные песни пелись и во время обеда; ели тут же в поле, чтобы не тратить время на хождение домой.

Трудовые жатвенные песни имели скорбный, заунывный характер, исполнялись в медленном темпе. Обычные для календарного цикла напевы-формулы усложнялись тонкой мелодической орнаментикой. Песенная строфа нередко завершалась

широким октавным возгласом с последующим скользящим спуском голоса.

Зажинки и дожинки. В старину жатва открывалась зажиночными песнями. Из первых сжатых колосьев жнеи сплетали веночки и с пением зажиночных песен относили домой.

Начало жатвы – зажинки, конец – обжинки или дожинки Последний сжатый сноп украшали цветами и лентами и с почестями несли домой, где ставили в «красный угол». Большинство обжиночных песен родственно величальным, некоторым присущ насмешливый характер: жнеи, ранее других закончившие уборку высмеивали соседей, запоздавших с окончанием жатвы, распевая обжиночную «Чье это поле задремало стоя». Песни такого рода сохранились на Смоленщине и в Брянской области до наших дней.

В жатвенных песнях крепостнической эпохи часто звучат жалобы на жестокую эксплуатацию, самодурство барских управляющих и смотрителей (бурмистров), заставлявших крестьян работать на барщине не только шесть дней в неделю (вместо положенных трех), но даже в воскресенье.

Наряду с темами социального гнета в жатвенные песни проникали мотивы семейного разлада, протеста против патриархального гнета. В лирической жатвенной песне «Добрый вечер» молодые невестки, вернувшись со жнива, горько жалуются: печь не топлена, хата холодная, ведь свекровь – не родная мать – она не жалеет усталых жней, не спросит: не болят ли руки и плечи; ей важно лишь узнать – сколько копен они нажали.

Жатвенные обряды. Издавна велся обычай безвозмездной помощи односельчанам (помочи), не располагавшим достаточным количеством рабочих рук. Нива сирот-детей, одинокой солдатки, вдовы, наконец, заболевших соседей безвозмездно, в один день убиралась всей сельской общиной. В благодарность хозяева выставляли угощение: пекли пироги из грубой муки, делали квас. Этот обычай назывался помочи (или толоки), а песни – помочанскими. Некоторые помочанские сходны с дожиночными, другие близки по содержанию застольным, величальным; в них восхвалялся хозяин, хорошо угостивший жней.

Самыми последними песнями, связанными с уборкой урожая, были «капустники». Капусту убирали последней и пели песни вроде этой: «Я на камушке сижу, я топор в руках держу».

Помимо обрядового почитания последнего сжатого снопа или венка из колосьев, дожинки нередко сопровождались традиционными магическими действами, направленными на сохранение плодоносной силы земли и восстановление людской силы, затраченной во время жатвы. Закончившие уборку жнеи катались по сжатому полю, приговаривая:

Нивка, нивка, отдай мою силку,

Широко распространен был обряд «завивания бороды» деду-полевику или козлу. Согласно древнему поверью, дух нивы в образе маленького старика или козлоногого существа прятался в последний несжатый сноп. Поэтому жнеи оставляли на поле небольшой пучок несжатых колосьев, завязывая его узелком, чтобы мифическое существо могло бы укрыться.

В России жатвенные обряды были распространены более широко, чем сопровождавшие их песни. Обычно в праздники урожая пели повседневные лирические, плясовые и шуточные песни, не имеющие прямого отношения к календарному циклу. Это нашло отражение в опере Чайковского «Евгений Онегин», где в сцене дожинок крестьяне с разукрашенным снопом поют сперва грустную лирическую песню «Болят мои скоры ноженьки со походушки», а затем веселую плясовую «Уж как по мосту, мосточку».
Вопросы к зачету:

1. Расскажите о жатвенные и покосных обрядах

2. В каких известных вам произведениях отечественных композиторов использованы покосные и жатвенные песни или эпизоды обрядов покоса и жатвы.
