Лекционное занятие группа Музз-17 2.11.20

Творчество С.А. Губайдулиной

С. А. Губайдулина (р. 1931), российский композитор, автор более 100 симфонических произведений, сочинений для солистов, хора и оркестра, инструментальных ансамблей, музыки для театра, кино и мультфильмов. 

Биографические сведения. Рождение: г. Чистополь, Татарская АССР. Родители: отец – Губайдулин А.М., инженер-геодезист; Мать – Губайдулина Ф. Ф., педагог. Учеб в Казани: музыкальная школа (1935), Казанская Музыкальная гимназия (1946 – 1949, класс фортепиано и композиции),  Казанская консерватория (1949 – 1954, класс композиции – у Альберта Лемана, фортепиано – у Григория Когана). Обучение в Московской консерватории (1954 –1959), класс композиции Юрия Шапорина, а затем Николая Пейко. Занятия по фортепиано (Я. Зак), аспирантура (В. Шебалин). Вступление в Союз композиторов (1961). 

Первый авторский концерт (1962). Исполнение Фортепианного квинтета, вокального цикла «Фацелия» на слова М. Пришвина (создание в 1957 г.), Чаконы для фортепиано. Победа на Всесоюзном конкурсе молодых композиторов (1-ю премия. 1963 г.) за произведение «Allegro rustico» для флейты и фортепиано.

Жанры творчества. С. Губайдулина – автор многих десятков сочинений в разных жанрах. Вокальные опусы: ранняя «Фацелия » по поэме М. Пришвина (1956); кантата «Ночь в Мемфисе» (1968) и «Рубайят» (1969) на стихи восточных поэтов; оратория «Laudatio pacis » (на ст. Я. Коменского, в соавт. с М. Копелентом и П. X. Дитрихом, 1975);  «Perception» для солистов и ансамбля струнных (1983); «Посвящение Марине Цветаевой» для хора a cappella (1984) и др.

Группа камерных сочинений: Соната для фортепиано (1965); Пять этюдов для арфы, контрабаса и ударных (1965); «Concordanza» для ансамбля инструментов (1971); 3 струнных квартета (1971, 1987, 1987); «Музыка для клавесина и ударных инструментов из коллекции Марка Пекарского» (1972); «Detto-II» для виолончели и 13 инструментов (1972); Десять этюдов (прелюдий) для виолончели solo (1974); Концерт для фагота и низких струнных (1975); «Светлое и темное » для органа (1976);  «Detto-I» Соната для органа и ударных (1978); «De profundis» для баяна (1978), «Юбиляция» для четырех ударников (1979), «In croce» для виолончели и органа (1979); «В начале был ритм » для 7 ударников (1984); «Quasi hoketus » для фортепиано, альта и фагота (1984) и др.

Область симфонических произведений Губайдулиной. «Ступени» для оркестра (1972); «Час души» для солирующих ударных, меццо-сопрано и симфонического оркестра на ст. Марины Цветаевой (1976); Концерт для двух оркестров, эстрадного и симфонического (1976); концерты для фортепиано (1978) и скрипки с оркестром (1980); Симфония «Stimmen... Verftummen... » («Слышу... Умолкло... », 1986) и др. Электронное сочинение – «Vivente – non vivante» (1970). 

Музыка Губайдулиной для кино: «Маугли»,  «Балаган» (мультфильмы), «Вертикаль», «Кафедра», «Смерч», «Чучело» и др. 

Особенности творческого стиля. Выделение двух векторов:  осмысление через свои произведения глубоких философских концепций и интенсивное обогащение звучащей музыкальной интонации. Проявление дзэн-буддийской идеи растворения своего «я» в окружающем мире («Ночи в Мемфисе»). Изучение исполнительских свойств всех инструментов – струнных, духовых, ударных, органа с целью нахождения новых выразительных возможностей («Десять прелюдий» (этюдов) виолончели, новые вокальные приемы в «Рубайят»). Новаторские открытия в звучании баяна (пьеса «De profundis» – «Из глубины»), звуковые открытия в  сочинении «Семь слов Христа» для виолончели, баяна и струнных. Освоение четвертитоновых музыкальных интервалов в «Музыке для флейты, струнных и ударных» (1994), «Кватернионе» для четырех виолончелей (1996), где половина струнных настраивалась на 1/4 тона ниже. Новые возможности при освоении японского кото («В тени под деревом», 1998).

Продолжение поисков новой выразительности звука («У края пропасти» для 7 виолончелей и 2 аквафонов, 2002) и развитие линии размышлений о мире: «Свет конца» для оркестра (2002), «Под знаком Скорпиона» (концерт для баяна с оркестром, 2003), триптих «Путь к моей дочери» (2005–2006) и др.  

Рассмотрение сонорики как основополагающего параметра развития в музыкальной композиции. Формирование новых выразительных свойств: «параметр экспрессии» и «диссонансов» нового вида, проявление через контрасты в артикуляции музыкального звука (легато – стаккато, также игра смычком – игра пиццикато), фактуре (непрерывность – прерывистость) и т. д. 

Ритмическая организация, в основе которой не только звучание, но и паузирование, молчание (симфония «Слышу... Умолкло...», «Anasihoketus» (или «Как бы гокет»; гокет – жанр с прерывистым звучанием голосов). Использование для организации ритмики числовых рядов Фибоначчи (1,1,2,3,5,8,13,21,34 и т. д.).

Творчество С. Губайдулиной как объединение свойств искусства Запада и Востока, как выражение духовно-религиозных представлений представлений на творческий процесс.

Вопросы 

1. Жанровый обзор творчества С. А.Губайдулиной. 

2. Инновационные поиски композитора в области средств звучания.

Музыкальные произведения для подготовки к викторине:
1. Вальс из кинофильма «Чучело» https://www.youtube.com/watch?v=SzR8Fbq0gnk

Массовые музыкальные жанры 

в отечественной музыкальной культуре ХХ века

Жанр массовой песни. Появление понятия «массовая песня». Развитие жанра в рамках организованного в середине 20-х гг. творческого объединения молодых композиторов «Проколл»: В. А. Белый («Пролетарии всех стран, соединяйтесь!»), А. А. Давиденко («Конная Буденного», «Нас побить, побить хотели»), М. В. Коваль («Юность»), Б. С. Шехтер («Железными резервами»). Выдвижение «проколловцами» понятия «массовая песня» и провозглашение еѐ важным, равноправным и художественно полноценным видом профессионального композиторского творчества. 

Массовая песня – в широком смысле сольная или хоровая песня, созданная профессиональным композитором (или любителем) и рассчитанная на массовое распространение в общественной жизни или домашнем быту. Куплетное (строфическое) строение (часто с рефреном-припевом) масоовой песни. Самостоятельная по значению вокальная мелодия, обобщенно отражающая смысл слов и допускающая исполнение без инструментального сопровождения как концентрация музыкального образа. Общезначимость содержания массовой песни. Простота формы, поэтического и музыкального языка. Использование певческих голосов в наиболее употребительных регистрах. Максимальная доступность для всеобщего исполнения и восприятия. Применение термина  «массовая песня» с середины 20-х и до конца 50-х гг. ко всему песенному творчеству советских композиторов. Более позднее использование термина к хоровой песне на общественно-политические темы, предназначенной для совместного исполнения большими массами людей. Героический характер массовых песен, использование маршевого ритма. Поэтические тексты: агитационные обращения – призывы, которым соответствуют лаконичные, четкие, броские музыкальные фразы-лозунги (чаще всего в припеве). Связь с социальной и национально-освободительной борьбой. Мощное средство организации и воспитания масс. 

Первые массовые песни. Красноармейские и партизанские песен периода Гражданской войны («Песня коммуны», «По долинам и по взгорьям», «Марш Будѐнного», «Красная Армия всех сильней» и другие), а также комсомольских песен 20-х гг. («Молодая гвардия», «Наш паровоз» и другие). 

Решение задачи создания подлинно массовой песни советскими композиторами в 30-х гг. («Песня о встречном» Д. Д. Шостаковича, 1932, и «Марш весѐлых ребят» И. О. Дунаевского, 1934). 

30 – 60-х гг. создание песен, прочно вошедших в жизнь народа,  связанных с темой войны, послевоенного времени, с борьбой за мир. Лучшие песни, ставшие символом времени: И. О. Дунаевский («Песня о Родине», «Марш энтузиастов»), А. В. Александров («Священная война»), М. И. Блантер («Катюша»), В. Г. Захаров («Ой, туманы мои»), Л. К. Книппер («Полюшко»), А. Г. Новиков («Гимн демократической молодѐжи мира»), Дм. Я. и Дан. Я. Покрассы («Москва моя»), В. П. Соловьѐв-Седой («В путь»), «Бухенвальдский набат» В. И. Мурадели, «Пусть всегда будет солнце» А. И. Островского, «Песня о тревожной молодости» А. Н. Пахмутовой, «Родина» С. С. Туликова и другие. 

Расширение сферы лирической бытовой песни. Развитие эстрадной песни во взаимодействии с массовой песней. К лучшим образцам песенной лирики принадлежит песня «Нежность» (А.Н. Пахмутова, сл. С. Гребенникова и Н.Добронравова). Появление тематики городской жизни. «Московские окна» (Хренников — Матусовский), «Ночной разговор» (М.Е.Фрадкин – В. Лазарев), песни Э.Колмановского «Перекресток» (стихи В. Орлова), «В нашем городе дождь» (стихи Е.А.Евтушенко). Уникальность цикла А.И. Островского – Л. Ошанина «А у нас во дворе». Многокрасочность палитры песенной лирики А. Островского (1914 –1967). «Песня остается с человеком» (слова С. Острового) – одно из ярких откровений песенной лирики 60-х годов,  музыкальная эмблема ежегодного песенного телефестиваля.

Песни А. Петрова (1930 – 2006). Разнообразие тематики. Романтика морского товарищества и подлинное мужское благородство в «Песне о друге» (стихи Г. Поженяна). Размышления о павших на войне, светлая исповедальность песни «На кургане» (стихи Ю. Друниной). Неизведанные пути в песне «Голубые города» (стихи Л. Куклина). Стилевые особенности. Органичное слияние примет русского городского романса и джазовой мелодики. 

Лирические песни А. Эшпая (1925- 2015). Связь с элементами эстрадной инструментальной лексики. Популярность песен «А снег идет» (слова Е.Евтушенко), «Песня о дружбе» (стихи В. Карпеко и Г. Регистана), «Мы с тобой два берега» (стихи Г. Поженяна), «Песня об иве» (слова В. Карпеко), «Москвичи» на слова Е. Винокурова («Сережка с Малой Бронной и Витька с Моховой»), посвященная памяти не вернувшихся с войны. Отличительные особенности: ясность и напевность мелодии, естественность слияния современных эстрадно-инструментальных стилей с лирико-бытовой песенностью.

Песни Арно Бабаджаняна (1921 – 1982): «Не спеши» (стихи Е.Евтушенко), «Позови меня», «Озарение», «Свадьба» (написаны в содружестве с Р. Рождественским) и мн. др. Отличительные черты: яркий и щедрый мелодизм, острое чувство современности, оптимистическое восприятие жизни, открытая, доверительная манера обращения к слушателю.

Песни о космонавтах – новая тема в песенном жанре 1960-х гг. Лучшие песни – «Я верю, друзья» О. Фельцмана – В. Войновича, ставшая гимном космонавтов;  «И на Марсе будут яблони цвести» (В. Мурадели – Е. Долматовский). Лирическая окраска песен, посвященных космонавтам. «Присядем, друзья, перед дальней дорогой» (М. Блантер — В. Дыховичный и М. Слободской). Символический диалог матери-Земли и ее посланцев в песне «Я – Земля» (В. Мурадели – Е. Долматовский). Особый колорит придает ей перекличка мужской хоровой группы и женского соло, предназначенного для исполнения в народной манере.

Гитарная песня 1960-х гг. Новое явление песенной культуры. Возрождение старинных традиций бытового музицирования, в том числе и традиции старой студенческой песни. Выдвижение ярких творческих индивидуальностей, по аналогии с древней европейской традицией песнетворчества, когда в одном лице объединялся сочинитель и певец – «барды». Среди первых бардов – профессиональные поэты и литераторы Б. Окуджава, Н. Матвеева, А. Галич. Общий облик песен: усиленное внимание к слову, первостепенная роль поэтического текста в его синтезе с мелодией, скромный гитарный аккомпанемент.

Популярность песен Ю. Визбора, Ю. Кима, С. Никитина, ленинградцев – В. Городницкого, Е. Клячкина, Ю. Кукина, А. Дулова.

Роль песен из кинофильмов. Возникновение закадровой песни. «Тени исчезают в полдень» («Гляжу в озера синие» Афанасьева – Шаферана), «Семнадцать мгновений весны» («Песня о мгновениях» и «Песня с далекой родине» М. Таривердиева – Р. Рождественского), документальной многосерийной ленты «Великая Отечественная война» («Березовые сны» – В. Гевиксман – В. Фере). Создание второго плана киноповествования, контрапункт с сюжетным перипетиям и настроениям героев (фильмы Э.Рязанова). 

Возникновение вокально-инструментального жанра как отклик на британский биг-бит. Творчество ВИА «Поющие гитары», «Веселые ребята», «Добры молодцы», «Самоцветы», «Цветы». Слияние элементов фольклора и современных ритмов в творчестве вокально-инструментальных ансамблей. ВИА «Ариэль».

Вокально-инструментальные ансамбли в республиках бывшего СССР. Творчество ансамблей «Смерiчка», «Ялла», «Гайя», «Гюнэш», «Гюльшан», «Лайме», «Модо». 

Возникновение первых российских рок-групп. Первые российские рок-оперы. Рок-опера А. Градского «Стадион». Зонг-опера А. Журбина «Орфей и Эвридика». Опера-феерия А. Богословского «Алые паруса». Рок-оперы А. Рыбникова «Звезда и смерть Хоакина Мурьеты» и «Юнона» и «Авось». 

Зарождение арт-рока. Песенный цикл Д. Тухманова «По волне моей памяти». Возникновение фолк-рока. Сюита А. Градского «Русские песни». 

Электронная музыка. Творчество группы «Зодиак».

Стили и нпарвления рок-музыки. Возникновение бард-рока («текст-рока»). Творчество Андрея Макаревича («Машина Времени»), Алексея Романова и Константина Никольского («Воскресение»), Сергея Рыженко и Владимира Щукина («Последний Шанс»), Бориса Гребенщикова («Аквариум»), Александра Башлачева. 

Арт-рок и его представители. Творчество групп «Автограф» и «Москва». Хард-рок и хэви-метал. Творчество групп «99%», «Черный кофе», «Ария», «Круиз», «Мастер». Авангард-рок и его представители. Творчество групп «Странные Игры», «Популярная Механика», «Вежливый Отказ», «Ночной Проспект», «Центр».

Коммерциализация рок-музыки. Регионализация рока. Формирование андерграунда. Панк-рок. Творчество групп «Гражданская Оборона», «БОМЖ», «Путти», Яны Дягилевой. Фолк-рок. Творчество группы » «Калинов Мост». Ритм-энд-блюз. Творчество группы «Принцип Неопределенности». 

Эстрадная музыка: «электро-поп» как эквивалент «евро-диско». Творчество групп «Мираж », «Ласковый Май», «Твой День ». 

Танцевальная музыка и ее разновидности. Брит-поп как результат коммерциализации рок-музыки. Группы «Мумий Тролль», «Мультfильмы», «Сплин», «Би-2», «Океан Ельзи». Композиции Земфиры.

Вопросы

1. Определение жанра массовой песни, его характерные особенности.

2.Расцвет советской массовой песни в 30-е гг. ХХ столетия. Развитие массовой песни в период с 30-х по 60-е гг. ХХ столетия3.Эстрадная песня в творчестве известных композиторов-песенников. Бардовское движение в 60-е гг. ХХ столетия.

3.Процесс зарождения рок-групп в России в середине 60-гг. ХХ столетия. Наиболее известные отечественные рок-группы 70-х гг. прошлого столетия. Развитие российского рока  в 80-е  гг. ХХ века.
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