Лекционное занятие группа Музз-17 29.10.20

Творчество Р.К. Щедрина

Основные биографические сведения. Получение музыкального  образования (Московское хоровое училище им. А.В. Свешникова, Московская консерватории им. П.И. Чайковского). Педагоги Р.К. Щедрина – Я.В. Флиер (класс фортепиано), Ю.А. Шапорин (композиция и аспирантура,1959 г.). Преподавательская и музыкально-общественная деятельность композитора. Работа в Мюнхене.

Характеристика творчества. Признание музыки Р.К. Щедрина. Творчество композитора как показатель развития отечественной музыки за последние полвека. Мастерство Р.К. Щедрина в области музыкальной композиции, способность к воспроизведению  музыки любого жанра и стиля, создание имитации многих звучаний. Основа творчества – русский архетип, представленный в нескольких ракурсах: фольклор, начало которого теряется в языческих временах; музыка русского православия в лице его национально-самобытного пласта знаменного распева, а также традиционно разрабатывающаяся в русской музыке идея колокольности  и русская классическая литература, знаменующая цветение русской нации (А.С. Пушкин, Н.В. Гоголь, Л.Н. Толстой, А.П. Чехов). 

Фольклор как способ реализации основных творческих принципов. Открытие в операх и ораториях, оркестровых и фортепианных концертах новых принципов претворения и новых выразительных возможностей обработок и имитации народных музыкальных жанров. Частушка (Финалы Первого и Второго концертов для фортепиано с оркестром; опера «Не только любовь»). Плач (оратории конца 60-х годов ХХ в.). Плач и протяжные песни (опера «Мертвые души»).

Жанры творчества. Музыкальный театр – ведущий жанр Р.К. Щедрина Создание особой линии русской классической литературы в оперном, балетном и хоровом жанрах музыки. Роль жанра балета. Воплощение сложного психологического и нравственного мира героев Толстого и Чехова в балетных партитурах.

Проявление театральной природы дарования композитора во всех жанрах его творчества. Программность инструментальных сочинений Щедрина как проявление этого качества мышления композитора. Принадлежность Щедрина к художникам объективного типа. Произведения композитор как эпический рассказ о мире контрастов и кричащих противоречий. Поляризация контрастных образных сфер – основа музыкальной драматургии композитора. 

Тотальная полифоничность стиля Щедрина. Владение техникой строгого письма, старинных вариаций на бассо остинато, баховских композиций, контрастно-тематических совмещений, серийной техникой, народным подголосочным пением, вариантного развития и трансформации тем. Создание нового типа полифонической ткани, сотканной из многих семантически значимых мотивов («Анна Каренина»).

Первые сочинения Щедрина и их значение для дальнейшей творческой эволюции: Первый концерт для фортепиано с оркестром (1954, дипломная работа) и балет «Конек-Горбунок» по сказке П. Ершова (1955, постановка –1960). Развитие важных жанрово-стилистические истоков музыки композитора.

Музыкально-театральное творчество. Оперы. Первая опера «Не только любовь» (1965). В основе либретто рассказ С. Антонова о русской женщине. Музыкальная основа оперы – деревенская частушка. Многообразие пользуемых жанров (страдания, лирические частушки, частушки-причеты и диалоги, бойкие, плясовые, откровенно насмешливые). Народные тексты частушек. Оригинальное использование симфонического  оркестра, имитирующего то гармошечные, то балалаечные переборы.  

Опера «Мертвые души» (1976) – одна из вершин этого жанра в музыке XX в. Оригинальное интонационное решение партии Чичикова. Отсутствие индивидуальности партии. Постоянное подстраивание под какого-либо персонажа. Введение в партитуру хора, поющего открытым звуком. Использование «лексики» ямщицких песен. Разработка драматурии лейтетмбров для характеристики персонажей гоголевской поэмы.

Тема русского национального характера и религиозного самосознания в операх. «Очарованный странник» (2002) по одноименной повести Н. Лескова. «Боярыня Морозова» (2006).

Балеты Щедрина. Тяготение композитора к лирико-драматической трактовке балета. Различное соотношение музыки и сценического действия в разных произведениях. Симфонизм балетов; использование в них типичных для инструментальной музыки композитора тематизма и приемов развития. Балет «Конек-Горбунок» (1955). Основа музыкальной драматургии балета – эпическое последование картин-характеристик и сюитный принцип композиции. Сочетание номерной структуры балета со сквозным развитием действия. Традиции Н.А. Римского-Корсакова, И.Ф. Стравинского, С.С. Прокофьева. Создание системы образно-тематических связей за счет повторности ведущих лейттем. Претворение фольклорных жанров. 

Ораториальные и хоровые сочинения. Создание ораторий в центральный период творчества. Хоровая кантата «Бюрократиада» (1963), написанная на тексты инструкции для отдыхающих в крымском пансионате «Курпаты». «Поэтория» (1968) – концерт для поэта в сопровождении женского голоса, хора и симфонического оркестра на стихи А. Вознесенского. Продолжение традиций поэмы«Памяти Сергея Есенина» и «Патетической оратории» Г.В. Свиридова. Роль первых исполнителей  «Поэтории»  – чтеца (самого поэта) и певицы Людмилы Зыкиной в создании образа России. Соединение в «Поэтории» по принципу кинематографического ассоциативного монтажа различных по содержанию стихов А. Вознесенского. Три части «Поэтории»: «Россия военная», «Художники предреволюционные» (в центре стихотворение «На смерть Л.Н. Толстого») и «Россия сегодня». Использование интонаций плача, молитвенной скороговорки. Особенности оркестровой партитуры (включение органа, клавесина и огромной разнотембровой группы ударных). Эффекты речевой полифонии в хоре («На смерть Л.Н. Толстого») и ритмизованного чтения («Ташкентское землетрясение»). Цвето-световая строчка в партитуре: предполагается во время звучания музыки смена освещения. 

Оратория «Ленин в сердце народном» (1969). Дань традиционной для искусства советского периода ленинской теме. Образец претворения композитором фольклорных жанров. Использование текста «Плач о Ленине» северной сказительницы Марфы Крюковой. Сочетание нисходящих интонаций русского плача (glissando) и хроматических (lamento) из классической музыки. Использование в оркестровом эпизоде  (Симфония)  пассакалии. 

Хоровые произведения после 80-х гг. Поэма «Казнь Пугачева», Строфы из «Евгения Онегина» (оба для хора без сопровождения, 1981). Русская литургия «Запечатленный ангел. Обращение к русской духовной музыке. 

Фортепианные сочинения. Три концерта для фортепиано с оркестром. Первый концерт для фортепиано (1954). Четырехчастный цикл. Традиционность первой части. Близость с ранней фортепианной пьесой композитора «Юмореской» во II части. Переклички  с другой   пьесой  композитора «Бассо остинато» в III части (пассакалия).  Виртуозная разработка частушечных мотивов – «Балалаечка гудит» и «Семеновна в IV части концерта. 

Второй концерт ля фортепиано (1966). Близость со Второй симфонией. Новый период  творчества композитора. Интерес к технике современной композиции во всем многообразии ее выразительных средств. Названия частей концерта: I – «Диалоги», I – Импровизации», III – «Контрасты». Использование современных приемов композиции, получившие отражение в относительной свободе исполнения нотного текста в отдельных эпизодах. Развитие в III части контрастных в жанрово-стилистическом отношении тематических построений: имитация русской колокольности, тема на 12-тоновой основе, построение в духе «perpetuum mobile», интонации в стиле академического джаза. 

Третий концерт для фортепиано (1973). Название концерта  «Вариации и тема». Обратная композиция. Развитие темы за счет смен типов фактуры, различных перестановок интонационных элементов будущей темы, импровизационных построений с разной степенью ограничения инициативы исполнителей – и пианиста, и оркестрантов. 

Жанры полифонической музыки. Линия Бах – Хиндемит – Шостакович. Создание фортепианных циклов прелюдий и фуг – 12 в диезных тональностях (1964) и 12 в бемольных (1970). Полифоническая тетрадь – 25 прелюдий (1972). Среди полифонических сочинений Щедрина 80-х годов – произведения, посвященные 300-летней годовщине рождения И.С. Баха: «Музыкальные приношения» для органа и камерного ансамбля (1983) и «Музыка для города Кёттена» для камерного оркестра (1985).

Симфонические произведения. Первая симфония (1958). Близость Первому фортепианному концерту. Три части – Рондо, Токката и Тема с вариациями. Использование в финале народных песен-страданий «Ягодиночка далеко за лесами темными». Вторая симфония (1965). Основа композиции – 25 прелюдий. Излюбленные композитором полифонические вариации на бассо остинато, тема-серия. Третья симфония – «Лица русских сказок» (2000 г.). Пять концертов для оркестра: «Озорные частушки», Звоны (1968) «Старинная музыка российских провинциальных цирков», «Хороводы» (1989), «Русские песни» (1997)

Вопросы 

1. Постмодернистские черты стиля композитора
2. Новаторская линия в творчестве Р.К. Щедрина
3. Неофольклорная волна в творчестве Р.К.Щедрина
4. Музыкально-театральные жанры в творчестве Р.К.Щедрина

5. Кантаты и оратории Р.К. Щедрина. 

6. Фортепианная музыка Р.К.Щедрина. Полифонические произведения Р.К.Щедрина.

Музыкальные произведения для подготовки к викторине:
1. Балет «Кармен-сюита» Хабанера https://www.youtube.com/watch?v=e-1vCLEwPnk

2. Щедрин юмореска https://www.youtube.com/watch?v=tmTOvfwWJ4g

Творчество А.Г. Шнитке
А.Г. Шнитке (1934-1998). Творческий путь А.Г. Шнитке. Определяющая роль личностного начала в искусстве. Его культурно-философская основа. Конфликтность и трагизм картины мира, воплощенной в музыке композитора. Преобладание концепций лирико-драматического плана, тяготение в ряде произведений к эпосу. Медитативная драматургия. Полистилистика как стилевая основа творчества, ее различные проявления (от контрастного противоположения различных стилевых элементов до ассимилирующего их синтетического образования). Широта интонационной базы. Использование различных систем композиторской техники. Разнообразие типов тематизма и приемов тематического развития. Существенная роль полифонии. Усиление неоромантической тенденции и возрастание значения медитативности в позднем творчестве А.Г. Шнитке. Инструментальная музыка – главная область творческой деятельности композитора. Ведущая роль жанров симфонии, концерта, камерного инструментального ансамбля.

Симфоническое творчество. Восемь симфоний. Первая симфония (1972 г., исполнена в 1974 г.) Создание параллельно с музыкой к последнему кинофильму М. Ромма «И все-таки я верю» («Мир сегодня»). Содержание фильма: показ хроникальных кадров последних эпизоды войны во Вьетнаме (голод, экологические кризисы и наркоманов, западное левое студенческое движение и хиппи, маоизм и культурную революцию в Китае). Отражение кричащих противоречий современного мира в «фактически неограниченных стилевых вмещающих контрастах,». Одно из рабочих названий произведения – «Антисимфония» Реализация направленности и драматургии сочинения к утверждению идеала: движение от коллажа и своего рода музыкального театра (столкновение цитат, стилей, художественных систем, появление и уход с эстрады то одних, то других исполнителей) к жанровому и стилевому единству, от «антисимфонии» (I и II ч. цикла) к «симфонии» (III и IV ч.).

Вторая симфония (1980). Отражение впечатлений от посещения монастыря Сан-Флориан в австрийском городе Линц, где долгие годы жил, работал и похоронен великий австрийский симфонист, автор многих духовных сочинений Антон Брукнер. Решение о создании симфонии на фоне «невидимой мессы». Состав исполнителей: хор и большой оркестр. Шесть частей симфонии: «Kyrie», «Gloria», «Credo», «Crucifixus», «Sanctus-Benedictus», «Agnus Dei». Включение в авторский тематизм григорианских напевов. Суть сочинения – внутренний диалог Шнитке с Брукнером, светской инструментальной симфонии с духовной хоровой симфонией – мессой.

Третья симфония (1981). Написание на открытие нового концертного зала Гевандхауза в Лейпциге, посвящение австро-немецкой музыке, ее прошлому и настоящему. Отражение истории зарождения, триумфа, гипертрофии и краха идеи классической симфонии как модели ясного, рационалистического мироощущения. Раскрытие причастности к великой истории австро-немецкой музыки в двух планах. Обилие квазицитат (вроде цитат, т.е. оборотов, даже тем, которые напоминают уже созданную музыку). Вступление к «Золоту Рейна» Вагнера, близкие по стилю хоралы и музыкальные обороты, фрагменты прелюдии Баха C-dur, концерта Моцарта d-moll, «Эгмонта» Бетховена, вальсов И. Штрауса, оркестровая фактура  Малера, нововенцев, ритмы Хиндемита, «пуантилизм» авангарда. Мотивы-символы. Сочетания буквенных названий звуков образуют полные или неполные, точные или частично измененные имена композиторов (33 имени австро-немецких композиторов от Баха до Кагеля) и такие значимые в контексте данного сочинения слова, как земля, Германия, Томаскирхе (церковь, в которой многие годы служил И.С. Бах), Гевандхауз, зло (все на немецком языке). Обертоновый ряд (вплоть до 32-го обертона)  как смысловая и конструктивная основа произведения. Он – знак космической природы музыки, и то, на чем покоится ее красота, и звуковой материал, объединяющий всё предельно возможное разнообразие музыкального тематизма. Четырехчастный цикл симфонии. I часть – это как бы рождение музыки из недр мироздания – из обертонового ряда от звука до «дышущего» океана, стилизованного в духе Вагнера и Брукнера, показ тем-монограмм. II часть – панорама разнообразных музыкально-стилистических кадров. Прохождение через перипетии разных исторических и индивидуальных стилей и возвращение музыки к своей вершине – гениальной простоте Моцарта, а затем вновь погружение  «обертоновый океан». III часть – концентрация отрицательных образов, привлечение соответствующих интонаций и мотивов-символов, особенно квазицитат, символизирующих зло. Развитие к звуку си-бемоль, обозначаемому латинской буквой «B», начальной в имени Вach. IV часть – эмоционально-смысловой центр и итог симфонии. В центре – тема-монограмма ВАСН (Бах). Заключение симфонии – возвращение к началу: все снова погружается в «обертоновый океан».

Четвертая симфония (1984, одночастная). Состав: солисты и камерный оркестр или симфонический оркестр; солирующие фортепиано, клавесин и челеств, певцы солистов и хора. Композиция –вариации, в основе которых Розарий – пятнадцать тайн Богородицы. Наличие трех разделов: «Тайны радостные», «Тайны скорбные» и «Тайны дивные». Соответствие трем  частям симфонии. Использование  четырех мелодий, символизирующих православие, католицизм, протестантизм и иудаизм.

Пятая симфония (1988, четырехчастная). Она же Кончерто гроссо № 4. Пересечение жанров симфонии и Кончерто гроссо. 

Концерты. Концерт – ведущий жанр инструментальной музыки во второй половине XX веке. 13 концертов разных составов: четыре скрипичных, три фортепианных (последний – в четыре руки), один альтовый, два виолончельных, один для гобоя, арфы и струнных, пять Кончерто гроссо и один Кончерто гроссо-симфония. Концерт посвящение – «концерт на троих» – посвящение Г. Кремеру, Ю. Башмету и М. Ростроповичу.

Особенности Кончерто № 1 – для двух скрипок, клавесина, подготовленного фортепиано и струнных. Части концерта: Прелюдия, Токката, Речитатив, Каденция, Рондо и Постлюдия. Полистилистика сочинения: название концерта и жанровый облик частей, типы тематизма и фактуры – свидетельство традиций барокко. Идея соревнования концерта в диалоге стилей. Рондо: звучащая у первой скрипки «барочная» тема рефрена (почти дословная цитата из английской сюиты Баха) и современная интонационная система, насыщенная хроматикой и микроинтерваликой. Прелюдия и Постлюдия: включение специально подготовленного фортепиано, воплощение  образа часов бездушного хода времени.

Камерное инструментальное творчество. Близость камерных инструментальных произведений А.Г. Шнитке его симфонической и концертной музыке в отношении содержания, драматургии, формы. Приоритетность драматических концепций, тяготение к углубленному психологизму.

Вокально-симфоническое и хоровое творчество. Разнообразие жанров. Монументальность как показательная черта. Синтез драматической и эпической образности.

Вопросы 

1. Духовный мир А. Шнитке.

2. Полистилистка как важнейшая черта стиля А. Шнитке.

3. Симфоническое творчество А. Шнитке.

4. Инструментальные концерты.
Музыкальные произведения для подготовки к викторине:
1. Концерт для фортепиано и струнных (фрагмент) https://www.youtube.com/watch?v=Qvm7t5yctdw

