Практическое занятие 2 часа Музз 17 5.11 20
Музыкальная культура 20 века

Австро-немецкая школа: представители «нововенской» школы: Арнольд Шёнберг (1874-1951), Альбан Берг (1885-1935), Антон Веберн (1883-1945).
 «Уцелевший из Варшавы» – небольшая кантата, исполнение которой занимает всего 7 минут, выделяется в творчестве Шёнберга своей публицистической остротой. Написанная по заказу фонда Кусевицкого вскоре после окончания Второй мировой войны, она выражает протест против фашизма, унесшего миллионы человеческих жизней.
Кантату Арнольда Шёнберга «Уцелевший из Варшавы» (англ. A Survivor from Warsaw, 1947 год) не следует воспринимать как исторически верный отчет о жизни Варшавского гетто. Произведение содержит исторические неточности (вспомним хотя бы об упомянутых Шёнбергом газовых камерах, в действительности ничего подобного в гетто никогда не было). По мнению Давида Шиллера, Шёнберг в своем произведении «смешал два исторических периода Варшавского гетто – ликвидацию гетто в 1942 году и Варшавское восстание 1943 года для того, чтобы драматизировать историю своего героя».

Шёнберг признавал, что историческая достоверность не была его целью при создании кантаты, это произведение ценно для композитора своими художественными качествами и возможностью увековечить историческую память. Композитор говорил: «Какое значение имеет текст кантаты для меня? Он призывает всех евреев никогда не забывать о произошедшем. В «Уцелевшем из Варшавы» Шёнберг изобразил восстание в Варшавском гетто, и использовал музыкальные и словесные приемы для того, чтобы показать процесс возвращения к человеку памяти. Шёнберг написал не только музыку, но и либретто: оно повествует о человеке, который пережил Холокост и пытается вспомнить о том, что произошло в Варшавском гетто. В прологе рассказчик говорит: «Я не могу вспомнить всего. Должно быть, большую часть времени я провел без сознания. Лишь один момент врезался в память, старая молитва, которой они столько лет пренебрегали, забытая вера!»
Затем рассказчик описывает условия жизни в гетто и случай, когда несколько немецких солдат жестоко, почти до смерти, избили группу еврейских заключенных. В финале узники исполняют молитву "Шма, Исраэль", эта молитва становится средством музыкального выражения еврейской солидарности и сопротивления, направленных против нацистских захватчиков. «Уцелевший из Варшавы» является додекафонным произведением. Герой «Уцелевшего из Варшавы сомневается в своей памяти, поврежденной психологической травмой. Либретто воспроизводит эти мнемонические разногласия с помощью текстовых пауз, семантические фразы разрываются на фрагменты, многоточие заменяет легко угадываемые слова, а времена в речи героя путаются без причины. Шёнберг инсценирует одновременность нейтрального рассказа и мучительно прорывающейся памяти, заставляя своего героя говорить по-английски, как будто он выступает перед международным трибуналом, но при этом цитировать речь «фельдфебеля» на берлинском диалекте.

Образы, рождающиеся в подсознании рассказчика, музыкально представлены с помощью более абстрактных «волн памяти» через драматические изменения между динамическими, тембровыми и текстовыми противоположностями. Время от времени музыкальные лейтмотивы, такие, как звук трубы по утрам, предваряют их текстовое выражение, и это производит впечатление, будто слова рождены музыкальной памятью. В другом случае текст и музыка тесно переплетены, как бы показывая, что рассказчик возвращает свою память в «реальное время». Наиболее поражает переход от экспрессионистической техники вокала на грани пения и речитатива. 
Кантата впервые была представлена в 1948 году в исполнении Гражданского симфонического оркестра Альбукерка под руководством Курта Фридриха. Дирижер писал Шёнбергу о том, как публика реагировала на это произведение: «Представление имело огромный успех. Тысячный зрительный зал был потрясен, нам рукоплескали до тех пор, пока мы не повторили представление». Признание американских зрителей кантата получила в апреле 1950 года, когда ее, наконец, поставили на сцене Нью-Йоркской филармонии в исполнении оркестра под управлением греческого дирижёра и композитора Димитриса Митропулоса. В этом исполнении опера вошла в музыкальную историю Филармонии. По сообщениям американского журнала «Музыкальная Америка»: «Зрители приветствовали постановку бурными овациями и в антракте не хотели отпускать исполнителей со сцены до тех пор, пока дирижёр не повторил представление».

Слушаем кантату Арнольда Шенберга «Уцелевший из Варшавы» https://www.youtube.com/watch?v=tdwHlS0qtBk

Творчество французских композиторов группы «Шести»

(Луи Дюрей, Артюр Онеггер, Жермен Тайфер, Дариюс Мийо, Франсис Пуленк (1899-1963) Жорж Орик.

Будучи зрелым мастером, Мийо пишет свою популярную сюиту для двух фортепиано – «Скарамуш» (1937). В ее третьей части, финале («Бразильера»), слышатся отзвуки впечатлений от латиноамериканской музыки и используется ритмика известного танца самба. Однако характер преломления народного искусства здесь совсем иной. Автор обращается к широкой аудитории. Сочинение блещет яркими красками, воспламеняет огневой стихией ритма.
Слушаем: Дариус Мийо Бразильера из сюиты «Скарамуш»: 

для 2-х фортепиано https: //www.youtube.com/watch?v=NhZPU4IejFg

для ф-но и саксофона (с времени 3.52 и до конца) https://www.youtube.com/watch?v=TDAu1hNz684

«Пасифик 231» – марка паровозов, которые с огромной скоростью возили за собой тяжеловесные составы. Именно шум паровоза и воссоздаётся в музыке Артура Онеггера, в которой можно уловить и скрежет деталей, и лязг тормозов, и ускоряющееся движение.

Артюр Онеггер Пасифик 231 

https://www.youtube.com/watch?v=1xSAPzD79_I

Творчество английского композитора Бенджамина Бриттена

Бенджамин Бриттен стоял у истоков возрождения английской музыки на мировой арене. Он создавал произведения различных жанров и уделял особое внимание народным веяниям. Его роль как музыканта-просветителя отразилась в музыкальных этюдах, которые предназначались для молодёжи и детей.
Произведения Перселла привлекали ярый интерес автора, благодаря чему были рождены на свет редактированные варианты оперы «Дидона и Эней», «Оперы нищих». Неповторимое значение из всех работ Бриттена придаётся «Вариации и фуге на тему Перселла», которая стала своеобразным «путеводителем по оркестру для молодёжи». Произведение изначально было написано для документального фильма Мэтисона «Инструменты оркестра». В дальнейшем путеводитель был исполнен в Лондоне симфоническим оркестром.
Сложное полифоническое произведение знакомит слушателей с возможными тембрами различных инструментов оркестра. Такое интересное и специфическое звучание производит впечатление даже на самых маленьких зрителей и может смело занять место самого популярного обучающего музыкального творения. Путеводитель рекомендуется детишкам с шестилетнего возраста, познакомит их с удивительным и ярким миром симфонической музыки. Звучание оркестра периодически прерывается понятными и интересными пояснениями. Комментарии раскрывают каждый инструмент и доступно характеризуют его для ребёнка.
Все они воплощаются в своего персонажа, одеваю своего рода маску, и звучат в различных жанрах, которые включают полонезы, марши, ноктюрны, хоралы и другие. Таким образом, создаётся целая портретная галерея инструментов. Этот калейдоскоп звучаний завораживает поочерёдно различными тембрами, которые в итоге объединяются в искрящуюся фугу. Сочинение состоит из нескольких фрагментов и финала для удобства зрителя. Путеводитель включает в себя шесть ансамблевых комбинаций оркестровых композиций, тридцать сольных выступлений, которые потом сливаются в фугу с задействованием всех инструментов сразу.
Слушаем: Путеводитель по оркестру для юношества (Вариации и фуга на тему Генри Пёрселла) https://www.youtube.com/watch?v=ewDmim5Rr8I

